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Muretia gi patimirile
b

lIui Richard Wagner

Lucrarea a fost scrisa la implinirea a 50
de ani de la moartea lui Richard Wagner si
comunicata, sub forma de prelegere, la 10
februarie 1933, in Auditotium Maximum la
Minchen.
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17y a la mes blames, mes éloges
et tout ce que j'ai dit.

Mautice Barres

Suferinda si mareatd, ca si cel de al
XIX-lea secol, a cdrui expresie perfecta este,
tigura spirituald a lui Richard Wagner se inalta
in fata ochilor mei; cu fizionomia brizdata de
toate trasaturile sale, impovirata de toate
pornirile sale, asa o vidd, si abia dacia pot sa
disting dragostea pentru opera sa — unul dintre
cele mai extraordinar de discutabile, ambigue
si fascinante fenomene ale lumii creatiei — de
iubirea pentru acel secol in care si-a triit viata,
aceasta viatd neastampdrat de vagabonda,
chinuita, demonica si neinteleasa, ce sfarseste
in stralucirea gloriei universale. Noi cei de
astizi, absorbiti de obiective ce nu-si au
pereche ca greutate §i noutate, avem prea
putin timp si putina dispozitie de a fi drepti
fatd de epoca rimasa in urma noastra (o
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Pasiunea pentru opera plind de vraja a
lui Wagner insoteste viata mea din clipa cand
am incercat-o pentru prima oara si de cand am
inceput s-o cuceresc pentru mine insumi, s-o
patrund prin cunoastere. Ceea ce 1i datorez, ca
unul care s-a desfatat si a invatat din ea, n-o
vol uita niciodatd, dupa cum nu pot uita orele
fericirii adanci, insingurate, in mijlocul
multimii din teatru, ore pline de fiorii si
deliciile nervilor si ale intelectului, ore de
patrundere in semnificatii emotionante si
mirete, cum nu le poate darui decat arta
aceasta. Curiozitatea mea pentru ea n-a ostenit
niciodata; am ramas nesatios s-o ascult, s-o
admir, s-o urmiresc — nu fird neincredere,
marturisesc; dar indoielile, obiectiile, rezervele
i-au daunat tot atat de putin ca si nemuritoarea
criticd a lui Friedrich Nietzsche, critica pe care
am simtit-o Intotdeauna ca pe un panegiric cu
semnul inversat, ca o altid forma a glorificarii.
A fost urd din dragoste, autoflagelare. Arta lui
Richard Wagner a fost marea pasiune, marea
dragoste din viata lui Nietzsche. A iubit-o asa
cum a iubit-o si Baudelaire, poetul acelor Fleurs
dn Mal, despre care se spune ca si in agonie, in
paralizia i in partiala sa idiotizare din ultimele
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Nevoia lui de a expune In mod senzorial
faptele anterioare era covarsitoare, si astfel
incepu sa scrie invers: compuse pe Tandrul
Siegfried, apoi Walkiria, in urma Awurnl Rinului.
Nu s-a ldsat pand nu a adus totul in actualitate
pe scend, totul In patru seri, de la celula
primitiva, de la primul # bemol 1a contrafagot
din preludiu la Awrul Rinului, cu care incepe
solemn si aproape inaudibil sa povesteasca.
S-a nascut un lucru maret, si intelegem foarte
bine entuziasmul ce l-a cuprins pe creator in
fata planului siu uriag, imbogatit in posibilitati
si efecte noi, adanci. Dar, in definitiv, ce s-a
faurit? Ca forma, drama constand din mai
multe parti a fost respinsa de citre unii esteti,
de pilda si de Grillparzer. Acesta este de parere
ca relatiile unei parti fata de cealalti dau
intregului un caracter e¢pic, prin care, fireste,
opera castiga in maretie. Dar tocmai aceasta
determind efectul ,Ringului”, caracterul
mdretiei lui, $i ceea ce constatim este ca
tocmai opera principald a lui Wagner isi
datoreaza genul ei de maretie spiritului artistic
epic, in sfera carui isi avea, de altminteri,
obarsie subiectul. ,,Ringul” este o epopee
scenica izvoratd din antipatia pentru
intamplari anterioare care apar ca fantome in
dosul scenei, o antipatie pe care, dupa cum
stim, tragedia anticd si cea francezd n-au
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petreceri, si pe altii. Iatd un contrast adanc si
priincios sanatitii fatd de omul care cunoaste,
stie si judeca, fatd de omul seriozitatii absolute,
care este Nietzsche. Trebuie sa intelegem ca
artistul, chiar i acela ce salasluieste permanent
in sferele cele mai solemne ale artei, nu este un
ins absolut serios, ca-1 atrage efectul si
inveselirea, si ca tragedia si farsa au aceeasi
radacind. O simpla rotire a reflectorului, si una
se transforma in cealalta — farsa ascunde o
drama, tragedia este, pand la urma, o gluma
sublima. Seriozitatea artistului oferd un capitol
de meditat. S-ar putea pretinde ca e un lucru
indecent daca se pune problema seriozitatii
adevarului spiritual rostit de artist. Caci
renumitul cuvant ,,seriozitatea in joc” este in
afara problemei — aceasta forma deosebit de
pura si de induiosatoare a demnitatii omenesti.

Dar ce si credem despre cealalta
seriozitate, anume, a cercetatorului adevarului,
a ganditorului si confesorului Richard
Wagner? Prin ascetic-crestinele idei si dogme
ale batranetii sale, acea filosofie de ,,Cina cea
de taina” a sfintirii prin abtinerea de la
,bucuria carnii”, in toate sensurile expresiei,
prin aceste mentalitati si revelatii, a caror
expresie este opera Parsifal, si chiar prin Parsifal
in sine, se dezminte, se anihileazi, se
tagaduieste revolutionarismul senzual din
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zilele tineretii lui Wagner, care constituie
atmosfera si continutul de idei ale operei
Siegfried. Nu mai existd, si nici nu ar mai trebui
s existe. Dacd artistul ar lua in serios, in sens
spiritual, noile, tarziile si totusi definitivele
adevaruri, ar trebui ca operele perioadelor
anterioare, fiind recunoscute ca gresite,
vinovate si ddundtoare, sa fie arse de Insasi
mina creatorului lor, pentru a nu mai expune
niciodatd omenirea la efectele potrivnice
mAntuirii. Insi Wagner nu gandeste asa. Ideea
nici nu-i trece macar prin minte! Cine si
distruga opere atat de frumoase? Toate raman
laolaltd, si sunt in continuare reprezentate,
deoarece artistul isi respectd biografia. El
cedeaza diferitelor dispozitii fiziologice ale
varstelor respective si le oglindeste in opere,
care se contrazic reciproc din punct de vedere
spiritual, dar care sunt toate frumoase si merita
sa fie pastrate. Noile ,adeviruri traite”
inseamna pentru artist indemnuri noi pentru
teatru si posibilitati noi de exprimare, nimic
mai mult. Se increde in ele, le ia in serios, dar
numai in masura In care are nevoie si le ridice
la expresia supremd si sa produca astfel
impresia cea mai adanca. Deci le ia in serios, le
ia in serios pana la lacrimi — dar nu de tot — si
deci deloc. Seriozitatea sa artisticd este
nseriozitatea jocului”, si este de naturd
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lncrn 1 se pare atat de insuportabila? Dar ne
apropiem acum de punctul unde acest spirit
net burghez se rasfrange si asupra firii sale
artistice — in mod straniu, absurd si echivoc —
dandu-i o amprentd de morbiditate, intrucatva
venerabild si interesantd, pentru care cuvantul
,,burghez” nicidecum nu se mai potriveste. Ne
apropiem de problema ciudata a stimulirii la
care face aluzie intr-o scrisoare catre Liszt, in
cuvinte destul de rezervate: ,,in fond, numai cu
o adevarata disperare reiau de fiecare datd
munca artisticd; si atunci cand se intampla
lucrul acesta, cand trebuie sa renunt din nou la
realitate, si ma arunc din nou in wvalurile
fanteziei artistice, pentru a ma multumi cu
lumea fictiva, atunci este necesar ca cel putin
fantezia mea si fie ajutatd, puterea mea de
imaginatie si fie sprijinita. Nu pot si traiesc
atunci ca un caine — nu ma pot culca pe niste
paie si sa ma intremez cu rachiu. Trebuie si
ma simt Intrucatva rasfatat, dacid vreau ca
spiritul meu sa izbuteascd a savarsi sangeroasa,
greaua muncd de faurire a unei lumi
inexistente... Cand am conceput acum din
nou planul  Nibelungului si  cizelarea lui
adevarata, multe au trebuit sa contribuie spre
a-mi prilejui dispozitia artistic-voluptoasa de
care aveam nevoie; e necesar sa duc o viata mai
buni decat in ultimul timp!”
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societatea burgheza a FEuropei si a lumii
intregi? Nu este oare incantarea, senzualul
arzator, senzualul ametitor si mistuitor,
mangaierea hipnotica, faptul opulent — cu un
cuvant, somptuozitatea suprema a muzicii
sale — tocmal acea vraja care a impins masele
burgheze in bratele sale? Eichendorff, in
cantecul flicailor indrazneti, dintre care unul
isi risipeste viata in pliceri uracioase, vorbeste,
pentru a zugravi elementul seducerii, despre
,valurile curtezane”, despre ,,abisul colorat al
valurilor”. Tatdi ceva minunat! Numai un
romantic poate sa descrie atat de sugestiv
pacatul, si Wagner a ficut acelasi lucru in
Tannbhduser $i in Parsifal. Dar nu este si
orchestra lui un astfel de ,,abis colorat”, din
care, ca si tanarul fante al lui Eichendorff, ne
trezim ,,0bositi si batrani”?

Daca exista vreun adevir in toate
acestea, atunci trebuie ciautat Iintr-o
mantinomie tragica”, anume, unul dintre
contrastele si contrazicerile conjugate din firea
lui Richard Wagner, asupra cirora meditam in
aceste randuri. Sunt multe la numar. Si
deoarece o buna parte dintre ele privesc relatia
dintre intentie si efect, cred ca este foarte
important sa accentudm desavarsita  si
venerabila puritate, idealismul artei sale, si sa
inlaturdim orice neintelegere a succeselor lui
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In contextul acestei lumi trebuie si-1
privim si sa-1 intelegem pe Richard Wagner,
cel mai glorios frate si tovaras al acelor
simbolisti care suferd prin viatd, care sunt
inclinati spre mila; cautatorii de extaze, care
contopesc artele st adora acea ,,ari suggestif”, cu
nevoia launtrica ,,d'aller an dela plus outre que
Lhumanité”, cam zice Maurice Barrés, ultimul
botezat in aceste ape, admirator al Venetiei,
—oragul lui Tristan — poet al sangelui, al
placerii si al mortii, nationalist la urma si
wagnerian de la inceput pana la sfarsit.

Sunt oare molcomele brize ale valurilor?
Talazuri sunt oare ale incantatoarelor
parfumuri?

Cum se involburd, fremadtaind in juru-mi,
Oare sd le aspir, sd md afund in ele?

Sd excpiez in miresme dulei,

In extazul marii, in bulboanele talazurilor,
In unde de miresme de-un risundtor econt,
In rdsuflarea universului,

Sd md inec, sd md inec, sd md afund,
Incongtient. — Suprema fericire!

Tatd cuvantul culminant si suprem al
acestei lumi, incoronarea ei, triumful ei
pecetluit si indestulat de spiritul ei, a carei
estetici europeana, mistic-senzuald, primeste,
prin Wagner si prin Nietzsche din tinerete,
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Goethe ca reprezentant

al Epocii Burgheze

Prelegere la implinirea a o sutd de ani de
la moartea lui Goethe, tinuta la 13 martie 1932,
la Academia Prusiani de Artd din Berlin.
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Pus in fata sarcinii de a vorbi despre
Goethe, recurg la o amintire, la un eveniment,
care si ma imbdrbateze si sa dea indraznelii
mele indreptatirea aceea care in orice materie
este lucrul cel mai de pret, un lucru hotarator.
Invoc, anume, simtamintele ce ma napadeau
in clipa cand, acum multi ani, pasisem intaia
dati in casa pdrinteasca a lui Goethe, la
Frankfurt pe Main.

Ca ambiantd, stil, atmosfera, scirile si
odaile acestei case Imi erau cunoscute de mult.
Reprezentau ,,locul de obarsie”, asa cum se
afla scris in carte, in cartea vietii mele — si in
acelasi timp deschideau o poarta catre
imensitate. Ma aflam ,acasid”, si totusi ma
simteam un musafir sfios si intarziat in sfera
din care izvorase geniul. Patria $i maretia s-au
intalnit aici. Atmosfera aceea patriciana si
burgheza, devenita un cadru muzeal, leagin al
eroului, in care paseste pietatea cu pasi
indbusiti prin odai; acea demna decenta
pastratd si pazitd cu sfintenie in cinstea fiului,
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mai mare bonomie si sinceritate, s-o faca, fird
sd se jeneze catusi de putin de ceilalti. in timp
ce il vazu sorbind, se sili sa acopere o tacere
care ar fi putut deveni apdsitoare pentru
oaspetele sau  pofticios, explicind, cu
profunda convingere, deliciul unui asemenea
amestec de sos de fripturd si zeama de
castraveti, dand astfel gurmandului, prin
peroratia sa, toata libertatea sa-si faca cheful !

Trebuie sa ti-1 inchipui pe Goethe cum
se infatisa in portretul facut de George Dawe
in 1819 — portret care mi s-a parut totdeauna
nespus de autentic, cu ochii aceia plini de
siretenie candida si incarcati de o experienta
adancd §i generoasi, cu bundvointa aceea
profund cunoscatoare a omenescului — spre a
realiza pe deplin o asemenea scena luminoasa
si a-1 intelege cat mai bine farmecul.

Ca om de afaceri si gospodar al propriei
sale case, Goethe este atent, neincrezitor si
staruitor. Nu are catusi de putin impresia ca
dduneaza creatiei sale poetice faptul cd se
vadeste calculat in privinta avantajelor si ca
incearca sa scoatd din operele editate cat mai
multe drepturi de autor posibile. Publica in
chip expres poemul Hermann si Dorothea sub
forma unui calendar, in preajma targului de Sf.
Mihail, la editura Vieweg din Berlin, tocmai
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fost consecventa, spiritul de continuitate,
perseverenta calma. In unele cazuri, Goethe a
dus principiul acesta pand la grotesc,
dovedind, in chip ingrijorator, ca ar fi gata sa
accepte stupiditatea de dragul datoriei. ,,Daca
datoria mea ar fi — spune el — sa golesc si sa
umplu la loc, neincetat, cu nisip, aceastd
nisiparnitd dinaintea mea, as face-o cu o
rabdare neobositd s cu cea mai mare
luare-aminte.”

Se poate observa la Goethe un element
de precautie, de prevedere, care trebuie trecut
pe seama mentalititii sale burgheze. ,,Cine
prevede — rosteste el — este stapanul zilei sale!”
El sliveste inceputul zilei, dimineata, cand
omul este mai destept ca oricand, dar si mai
grijuliu, ,ciaci si grija —adauga dansul —
reprezintd o forma a desteptaciunii, cu toate ca
este una pasiva; prostia nu cunoaste niciun fel
de grija”. Iar pretuirea diminetii, ca adevaratul
timp pentru activitatea creatoare, se ridica
pand la imn, in clipa cand exclama:

Fii slavita, anrord,

In lumina gorilor

Diinuie orice sarguinta barbdteascd.

Trasatura aceasta de scrupulozitate de
care se leagd cultul timpului, cinstirea,
gospodarirea timpului, duce ia folosirea
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